CROSSROADS

Giilser Giinaydin

Kligiik siradan dertlerimiz bizi birbirimize yaklastirir
ve belki bu da bize yeter

Crossroads (Mahmut Fazil Coskun, 2022), Tirkiye’de ¢agdas sanat belgeseli
yapmak tizere yola ¢ikilmis, dort yetenekli sanat¢i tizerinden giinlimiiziin sanati
hakkinda fikir veren, olduk¢a yaratici ve seyredince de insana kendini ¢ok iyi
hissettiren bir film. Ciink{i; bu d6rt sanatginin sanatsal kariyerlerinden ¢ok onlarin
giindelik hayatlarina, olagan dertlerine, bunlar1 ¢6zme ¢abalarina, karsilastiklar
zorluklarla miicadele yontemlerine ortak oluyoruz. Bir yandan da bu sanatgilarin
tretimlerini izliyor ve nasil yol aldiklarin1 anliyoruz. Son derece dinamik, estetik
ve iddiali bir goriintii yonetimi filmin ilk sahnesinden sonuna kadar stiriiyor.
Oncelikle bu dért sanatciy: insan olarak ¢ok seviyoruz. Ciinkii bir yandan, ne kadar
da bizim gibi olduklarini gérityoruz. Bastan sdyleyeyim; bu yazi filmin analizinden

ziyade bu hislere yonelik olacak.
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Candas Sisman, Sinan Logie, Giilay Semercioglu, ve Seckin Pirim. Ortak
noktalari; Istanbul’da yasamalari, sehrin ruhuna kendi algilarini, diisiincelerini,
sezgilerini ve deneme cesaretlerini katmalari. Filmin glizelligi ise bana gore, bu
sanatc¢ilarin hayatlarina adeta arkadaslar gibi girerek; sanat¢i ruhu nasil ortaya
¢ikiyor, sanat¢i beyni nasil ¢alisir, ¢cagdas sanat nasil bir sey ve biz de o ruhla
etrafimiza/kendimize bakabilir miyiz, bakarsak nasil bir sey olur gibi sorular
sordurup, bu sorulara sanatgilarin dilinden ag¢iklamalar getiren, algimizi genisleten
bir film olmasi. Filmde sanatgilar ¢ogunlukla bir kameraya konusuyorlar ya da
kamera onlarin giinliik rutinlerine eslik ediyor ve anlatiyorlar. Yasamlarindan,
sanat uretimlerindeki sahsi deneyimlerinden bahsediyorlar. Kameranin bu
konumu izleyici ile sanatgilar1 sicak samimi bir bag basa sohbet havasina sokuyor.
Bu sohbette galeri sahipleri, menajerleri onlar adina konugsmuyor, aileden kimse
yok, yakin arkadas yok. Elbette yalniz degiller ama bu ikili sohbet havasim
neredeyse bozan yok. Basarilar ile degil kendileri olarak varlar. Onlar1 6ven
bagkalar1 yok, zaten ihtiyaclar1 da yok. Iste filmle ilgili bu konumlamay1 ¢ok

sevdim.

Yazinin basindan beri olagan siradan dertler diyorum ama kiiciimsedigim de
sanilmasin. Hayatimizdaki zorluklarin tanidik olmasi hayatlarimiza etkisinin ¢cok
biiyiik olmasina engel degil. Mesela; konusabilmeye bes yasinda baslayabilmenin
verdigi farkli deneyimle sesle ilgili ¢ok farkli iiretimler yapan Candas Sisman’a,
evde ¢ocuklara bakma zorunlulugu ile zararli olmayan, kokmayan malzemelerle
deneyimler yapmaya ¢alisan Giilay Semercioglu’na, sehirdeki mimarinin plansiz
6lceksiz olusunun yarattig1 yeni bakis agilarina odaklanan Sinan Logie’e, i¢cindeki
simetri hastalig1 ve onu kirma ¢abalarini tirtinlerine yansitan Seckin Pirim’e kulak
veriyoruz. Film, onlarin insani meseleleri ele aliglarina, yavas yavas sanatsal
uretimlerine ve sonu¢ta muhtesem eserlerine gidisi gosteren bir akis icinde

ilerliyor. Boylelikle sanat tiretiminde yasadigimiz sahsi meselelerimizin giindelik
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ve aslinda olagan yaninin {iretime ve sanatsal ifadeye doniismesinin nasil da
evrensel olabilecegi ve sanatin nasil bizi birbirimize yaklastirabilecegine sahit
oluyoruz.

Niye bu dertler tanidik diyorum? Ciinki ziyadesiyle bizde de var!

Biz de c¢ocuk sahibi olunca onlara nasil goz kulak olacagimizi kara kara
distiniiyoruz, hastalik hastaligi problemimiz belki bizim de pandemiden sonra
daha da artti, biz de yirtirken sagaklara bakiyoruz, kaykay yapmay1 seviyoruz,
sesler ilgimizi ¢ekiyor, ge¢ konusmaya basladik ya da ge¢ konusmaya baslayan
tanidiklarimiz var. Biz de mahallede sokaklarda dolagsmayi, esnafla muhabbeti
seviyoruz, bize de bazi seyler baska bazi seyleri hatirlatiyor. Biiytidiigtimiiz yer ile
yasadigimiz veya calistigimiz yer arasinda uyum sorunlar yasiyoruz, bazen de
geleneksel tarafimiz bizi bagka yerlere ¢ekiyor ya da degisik denemeler yapmay1
seviyoruz. Belki de bazen problemin ta kendisi oldugumuzu hissediyoruz... iste bu
ortak dertler bizi insan olarak birbirimize yaklastirdigi icin 6nemli. Yoksa
diinyanin belki de en vahsi ve bencil canlis1 olarak etrafimizi nasil anlayabilir ve
anlasabiliriz?

Siras1 gelmigken bahsetmek istedigim bir konu da sanatg¢ilara yakistirilan yaygin
bir imaj. Biraz dahi, biraz ¢ilgin, zamandan ve mekandan kopuk, sira dis1 tipler
olmalar1 bekleniyor. Belki de zamanin 6tesinden bize seslenmelerini istiyoruz.
Clinki i¢inde yasadigimiz bu hayat bazen bize ¢ok sikici geliyor. Ama bu dortli hig
de Gyle degil. Film boyunca onlar1 “normal” insanlar olarak izlerken aslinda onlar1
sanat¢i yapan seye; motivasyonlarinin ve azimlerinin farkina variyor, nasil da
hayattan, yasadiklar1 zaman ve mekandan etkilenerek tirettiklerini anliyoruz. Bu
yiizden, tam da bu tanidik yerden bize yeni anlama, hissetme ve baglant1 kurma
yontemleri gosterebiliyorlar. Bize benzer taraflari ile onlara yaklasiyor, bizden

farkl tiretimleri ile onlarin sanatinin inceliklerini kavriyoruz.
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But the real idea of creation
is formed through the pattern.

Bu arada “Cagdas sanati anlamiyorum, bu yeni heykeller, yerlestirmeler,
performanslar nedir ve niye sanattir?” sorusuna da film fark ettirmeden yanit
veriyor. Aslinda “Sanat niye var?” sorusuna da genel olarak bakabiliriz. Bugiiniin
sanatcisi firca ve boya kullanmakta ya da mermerden heykel yapmada hiinerli
olabilir, ayn1 zamanda bir bilim insaninin becerilerine, bir mimarin ya da tarih¢inin
bilgisine sahip olabilir, ya da bir miihendisin ¢6zebilecegi konularla da ilgilenebilir,
ya da bu konuda uzman Kkisilerle birlikte caligabilir. Geleneksel sanat nesneleri
tiretmek kadar, onlardan ¢ok daha farkli deneyimlere sebep olacak yeni tip eserler
de tiretebilir. Hayatimiz her zaman olaganiistii gegmediginden sanat da her zaman
olaganiisti seylerle ilgilenmeyebilir. Siradan yasamin gercek ama gozden kagacak
degerini ortaya ¢ikarmak belki de sanatin en 6nemli giiciidiir. Sanat erisilmez olana
goz alic1 bir hava vermek yerine, siirdiirmek zorunda oldugumuz hayatin gercek
degerine bakmay1 da saglayabilir. Asinalik ytiztinden duyarsizlagsmay1 6nleyebilir,
bizi daha dengeli bir hale getirebilir. Hassasiyetlerimizi canlandirabilir, belki de
bizi daha duyarl kilabilir.

Hayatta ¢ogu zaman kasvetten, dertten boguluruz. Diinyadaki sorunlar
hakkinda soylenir, adaletsizlikten baska bir sey gormez oluruz, bunlar kargisinda
da kendimizi aciz hissedebiliriz. Belki sanat bazen bu duyguyu da anlayabilir,
yerine bagka seyler onerebilir. Alain de Botton ve John Armstrongun Terapi
olarak Sanat kitabinda (2013, Everest Yayinlari, ¢ev. Volkan Atmaca) soyle
deniyor: “Giizel eserlerden alinan zevkin kaynaginda memnuniyetsizlik yatar:

hayat zor gelmese, giizellik bize o kadar cazip gelmezdi. Giizellikten hoslanan bir
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robot tasarlayacak olsaydik, herhalde ortaya epey zalim bir yaratik ¢ikards; ¢tinki
bunun i¢in onun kendisinden nefret edebilmesini, saskinlik ve yilginlik
duyabilmesini, ac1 ¢cekebilmesini, aci cekmemis olmay: dileyebilmesini saglamamiz
gerekirdi.” Belki de sanat¢inin gorevi hayatta en ¢ok neyin 6nemli olduguna dair
bir hissiyat yaratmaktir. Buna da ihtiyac1 olan gene biz insanlariz. Ne yapay zeka
ve robotlar, ne de biz olmasak kendi hayatlarina belki de daha 6zgiir bir sekilde

devam edecek olan bizim disimizdaki diger canlilar...
Filmin Akis1

Filmin teknik ozellikleri ise zaten tam bir sanat filmine yakisiyor. Isik, ses ve
miizik sadelesme ve odaklanmay1 arttiracak sekilde akiyor. Filmin ¢ekimleri hentiz
baslamamigken, pandemi nedeniyle iki bucuk yillik bir kesintiye ugramis. Bu stire
icerisinde defalarca sanatcilarla bir araya gelinen ¢evrimici toplantilar yapilmis. Bu
sirecte sanatcillar da rahatlamis, uzun goriismeler daha samimi kayitlara

dontismis. Film her sanatciya sirayla tiger kez yer veriyor.

Candas Sisman

Sisman, “Insan cok manipiilatif bir canh, gercekligi de manipiile edip onu
gergeklik santyoruz.” diye s6ze basliyor. Kendini anlatirken 6greniyoruz; ¢ok sosyal
bir cocuk degil, bes yasmna kadar konusamamus. Iletisim kurmak istediginde
kullandig; sesler onu baska tiirlii bir kesfe gotiirmiis. Bu ise onun ilerde bir sanat¢i
olarak kendisini ifade yollarini se¢gmesinde sesi kullanmasina neden olmus. Giizel
sanatlar egitimi almus, ¢izgi film animasyon béliimiine gitmis. Islerine énce kagit
kalemle yani ¢izimle baslyor. Interdisipliner projelere yénelmis, birlikte deneysel
uretmeyi seviyor. “Ben bir etki yapayim ve tepkiler kendi baslarina genisleyebilsin.
Bu bana ilging geliyor.” diyor. Tersaneler, fabrikalar gibi biiyiik yerlerde dolasiyor,

farkli sesler topluyor. Farkli materyal ve teknikleri kesfetmeyi seviyor. Isin her
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zaman kendi elinden ¢ikmasi pek 6nemli degil. Genel kurgu, konsept ve tasarimi
olusturduktan sonra isi profesyonellerine birakabiliyor. Mesela koku ile ilgili bir

tasarim yapacaksa koku tasarimcisi ile ¢aligabiliyor.

Etrafini insan gibi algilamamaya, algisini degistirmeye ¢calismak motivasyon
kaynagrymus. Insan bedeninden, bakis acisindan, kendinden styrilmak icin
yontemler deniyor. Bu da onu stirekli arastirmaya ve kesfetmeye giden yolda
yeni maceralara gétiirtiyor.

Sinan Logie

Belcika kokenli bir mimar olan Sinan Logie’nin yasamu Istanbul’a yerlesmeye
karar verdiginde degisiyor. Tiirkiye’de mimarlik deniyor ama olmuyor, yapis sekli
uymuyor. Akademisyenlik yapiyor. Alti1 yasindayken kendisine hediye edilen
kaykay sayesinde kentle performatif bir iliski kurdugunu soyltiyor, hatta mimarlig
da yine bu kaykay yolculuklar1 esnasinda kavradigina inaniyor. 2014 yilinda ilk
resim sergisini aginca kendi ifadesi ile hayat1 degisiyor.

Kentin yeni olusan alanlari, kirsal ile bulugsma yerleri, hangi faktorlerin bu
dokuyu olusturdugu, “mass production” mimarinin imgeleri onu hem tiziiyor hem
de ilgisini gekiyor. istanbul’da mimarinin biitiinliiklii bir projenin iiriinii olmamasi,
sacaklarin bile farkli fakli yapi ve yiikseklikte olmasi, basini kaldirdiginda dinamik
bir siluete bakiyor olmak, gokyiiziiniin yer ile iligkisinin siirekli degismesi onun
resimlerini ¢ok etkiliyor. Devamli bir seyler karaliyor, eskiz yapiyor, ciziyor. Bu
degisken akis sayesinde fakli mimari geometrik secimleri resimlerinde kullanryor.
Gliniimiziin mega kentleri soyut heykellerine ilham veriyor. Atélyesi santiye gibi.
Deneysel calismay: seviyor. En biiytik korkusu bir konuda ustalasmak. Teknige
hakim olunca hemen degistiriyor. Yeni bir alet, boya, yéntem artyor. Ogrenim
stirecinde kazalara izin vererek farkl bir iiretim yéntemi olusturmaya ¢alistyor.
Insan zihninin soyutlama yetenegi onu sasirtryor. Kiiltiiriin {irettigi dokuya,

mimarinin sert ve akigkan yapilarina, insanlar tizerindeki etkilerine bakiyor.
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Giilay Semercioglu

MSGSU cikish ressam ve yerlestirme sanatcisi Giilay Semercioglu, iki
cocugunun bakimini stlenince atolyeye gidememis, evde c¢ocuklarla ne
yapabilirim diye distinmiis. Bunun tel oldugunu o zamanlar bilmiyor ama
arastirtyor. Dogulu bir ailenin ¢cocugu olmasi, aileden herkesin elleri ile ¢alismasi,
geleneksel vyapilan seyleri sevmesi onu tellere ve orgiiye yonlendiriyor.
Cocuklugundan beri, adeta bir meditasyon gibi 6rgii 6riiyor, dikis dikiyor ama bu
bildigimiz 6rgii ipi olmamali, bunu herkes yapiyor diye diisiiniiyor. Karakoy
Persembe pazarinda dolasiyor, emaye bobin tellerini goriiyor. Kendi deyimi ile “eril
malzemeyle disil bir iirtin” yapmak istiyor, tam sekiz ay ortiyor. Eserin satilmasina
bile sasiriyor.

Yagli boya resimde sanatgilarin 1181 kontrol etmek istemeleri gibi teller ile
yaptig1 islerde kinetik bir kontrol sagliyor. Orgii tablolar1 monokrom olmasina
ragmen tellerin yoniu degisik oldugundan izleyici hareket ettikce sanki farkli
tonlarda ve ti¢ boyutlu gibi gortintiyor. Kendini ip cambazi olarak hissediyor, zanaat
ile sanat arasindaki hassas alanda ¢alismanin riski onun motivasyonu oluyor.
Zanaatin mesakkatli iiretimini sanat alanina kaydirabilmeyi deniyor. Islerinde
tesadiiflere yer vermiyor, isciligin ¢ok 6nemli olmasi sebebiyle desen c¢izmeden,
rengine karar vermeden ise baslamiyor. Daha sonra kilimlere, ¢inilere oradaki
motiflere yoneliyor. Vidalarla olan ¢aligmalarinda gene zanaat¢ilik ve yogun emek
tercihi devam ediyor. Ciinkii ¢ok kiiciik gozlik gergevesi vidalarini kullaniyor.
Giinde 8 saat galigsa da bir ig bir aya bitmiyor, bu siireyi asiyor. Fal baktirma
ritiielinde yasadigi mistik bir deneyimden bahsederken soyle diyor: “Her sey
bilimsel olmak zorunda degil, masallar efsaneler de ¢ok sey séyleyebilir. Kusaktan

kusaga aktarilirken degismesi de giizel. Dogrusunu aramak zorunda degiliz.”
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Seckin Pirim

Seckin Pirim Giizel Sanatlar Lisesi ve MSGSU Heykel Béliimiinii bitirmis ama
Kuzguncukta biiylirken atolyelerde ressamlarla, heykeltiraglarla, marangozlarla 36
yilt gegmis. Ciraklik yapmis. Bu iki deneyim onu gelistirmis, nerede sanat nerede
zanaat oluyor anlamis. Seckin Pirim de diger sanatcilar gibi 6nce ¢izim/plan
yapiyor. Hayatindaki degisimler heykellerine de yansiyor. Konu, renk, soyut
formlar hepsi hayatindan ¢ikiyor. Figiiratif islere gore soyut heykelle izleyicinin
iliski kurmasinin zor oldugunu biliyor. Ama bunun biraz da gormemekle iligkili
oldugunu disiiniiyor. “Cagdas heykeli insanlar goriince kabullenir, gormedikleri igin
bilmiyorlar. Istanbul’da bircok yerde heykel olsa keske.” diyor ve hayali bir
yerlestirme basliyor filmde.

Islerinde renk ve malzeme o6nemli. Cesitli malzemeleri kesfetmek hosuna
gidiyor, genellikle tek renk kullaniyor. Kagidin organik hali de onu etkiliyor, cam
goriintlisii veren dayanikli pleksi malzemeler de. Simetri takintisi ile ilgili olarak
gittigi terapist once bu sorunu islerinde ¢6zmesini 6nermis sonra hayatinda da
¢ozersin demis. Bu kapsamda yaptigi bir seri c¢aligmasinda trettigi simetrik
formlarin bir yerini zorlana zorlana bozmasi onu rahatlatmis. Pandemi déneminde
ise hastalik hastas1 (hipokondriyazis) olunca atdlyeye gidememis, zamani
hastanelerde ge¢meye baslayinca bu sefer de bununla ilgili bir sergi yapmis. Her
heykelden iki tane trettigi bu seride ciftlerin birini normal digerini hastalikli
uretmis.

Yakinlik kurdugu isleri satmiyor ama bir tanesi 6zellikle onun icin ¢cok 6nemli,
kibrit kutusundaki mini kagit heykel her sergiye gidiyor, onun uguru, kendisinden
¢ok gezmis ama her seferinde geri geliyor.

Universite dsneminde Mevlana'nin “birden biitiine” felsefesi onu etkilemis. Bir
birim elemanin tekrarindan bitiine varmak fikri islerine yayiliyor. “Benim derdim

diinyanin bir yerinde baskasinin da derdi olabilir.” diyor.
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Filmin sonuna dogru adeta bir flanér gibi sanatcilar Istanbul'un sokaklarinin
dokusuna karigirken kulagimiza gelen sarki ve sozleri bizi de bu ruha dahil etmeyi

basariyor (“Paloma” [Spotify baglantisi], MiRET, Tug¢e Kurtis, Santi & Tugce):

Belki kiyiya vuran dalga

Belki dalgadaki gemi

Belki gemideki giivercin

Belki giivercinin sesi

Belki sarkimla yeniden dogan giines
Belki gilinesin otesi

Belki de kii¢ticiik bir kivileim hayat
Belki bu da bize yeter...

Yazinin basina boylelikle donmiis olduk.

Kiigtik siradan dertlerimiz bizi birbirimize yaklastirir, belki bu da bize yeter...
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https://spotify.link/Ii5lCwbMYCb

